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NOTAS AL PROGRAMA

Wagner nacio6 en Leipzig, Alemania, el 22 de mayo de 1813
y muri6 en Venecia, Italia, el 13 de febrero de 1883. Fue una
de las figuras mas influyentes, polémicas y complejas del
arte occidental. Compositor, libretista, pensador y refor-
mador del drama musical, dedico su vida a la idea de una
obra de arte total (Gesamtkunstwerk), en la que musica,
poesia, mito y filosofia se fundieran en una experiencia
transformadora.

Su Ultima o6pera, Parsifal, estrenada en 1882 en Bayreuth,
condensa no solo sus busquedas estéticas, sino también
su pensamiento mas intimo. Aqui, Wagner deja atras las
pasiones heroicas y las tensiones politicas de sus dramas
anteriores, para adentrarse en una visibn mas contempla-
tiva, espiritual, casi mistica. La figura de Parsifal —el “tonto
puro” que alcanza la redencion por medio de la compa-
sion— parece una proyeccion del propio Wagner, que en
sus Ultimos aflos se acercéd a las ideas de Schopenhauer,
al budismo y a una visiéon del arte como via de redencion.

Sin embargo, su legado esta profundamente marcado
por la ambigtedad. A la par de su genio musical, su antise-
mitismo declarado y su uso simbélico del mito han dejado
una sombra incobmoda. Parsifal, vista por algunos como
su testamento espiritual, ha sido interpretada tanto como
una obra de sublime belleza como un texto problematico,
susceptible de lecturas ideolégicas. En ella, Wagner pare-
Ci6 buscar un tipo de arte que pudiera sanar, consolar y
elevar, al tiempo que dejaba entrever las contradicciones
de una vida marcada por el idealismo, la obsesion y una
vision del mundo tan apasionada como conflictiva.

Wagner conoci6 la leyenda de Parsifal, basada en el
poema medieval de Wolfram von Eschenbach, desde me-
diados del siglo XIX, pero no fue sino hasta las Ultimas dé-
cadas de su vida que empez0 a trabajar seriamente en la
obra. La idea germin6 durante mas de veinte anos, y la
composicion de la partitura, escrita entre 1878 y 1882, fue
el fruto de una vida entera de exploracion musical y filo-
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sofica. Su estreno tuvo lugar en el Festival de Bayreuth en
1882, un ano antes de la muerte del compositor, y desde
entonces la obra quedd envuelta en un aura de misterio y
sacralidad, acentuada por el deseo de Wagner y su viuda
Cosima de que solo se interpretara en Bayreuth durante
décadas.

La introduccion de Parsifal es uno de los pasajes mas
enigmaticos y profundamente conmovedores del reper-
torio operistico occidental. Lejos de los gestos teatrales o
las fanfarrias heroicas que suelen abrir muchas 6peras del
siglo XIX, Wagner opta aqui por una musica suspendida
en el tiempo, una suerte de umbral sonoro que nos in-
vita a entrar en un espacio sagrado. Desde los primeros
acordes, escuchamos una sucesion de armonias amplias y
lentas, que parecen no avanzar hacia ninguna parte, sino
mas bien, girar en espiral, como si buscaran en el silencio
un sentido que todavia no se revela del todo. El acorde
inicial, que se disuelve en un acorde dominante, establece
de inmediato una atmosfera de contemplacion, misterio,
incluso de oracion.

Escuchar esta introduccién es, en cierto modo, dispo-
nerse a un ritual. Su lentitud, su falta de direccién aparen-
te, su clima de tension contenida, nos invitan a dejar atras
el tiempo cotidiano y entrar en un mundo donde todo —
el sonido, el silencio, el sufrimiento, la redencibn— esta
cargado de sentido.

Mahler fue un compositor y director austriaco naci6¢ en
Kaliste, Bohemia, el 7 de julio de 1860 y muri6 en Viena
el 18 de mayo de 1911. Mahler vivié durante la crisis civi-
lizatoria europea que desembocaria en a Primera Guerra
Mundial. Se form6 en el Conservatorio de Viena y de-
sarroll6 una doble carrera como compositor y director.
Durante su vida fue célebre sobre todo como director
de orquesta, ocupé cargos destacados en la Opera de
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Viena, el Metropolitan de Nueva York y la Filarménica
de Nueva York.

Su musica, sin embargo, fue objeto de controversia:
con sus sinfonias monumentales, a menudo autobio-
graficas y con cargas profundamente psicologicas, que
combinan una orquestacién desbordante con una ex-
presividad emocional intensa, Mahler presagié muchas
de las rupturas estéticas del siglo XX. Su obra refleja las
tensiones culturales, filosoficas y espirituales de la Euro-
pa de fin de siglo. Su vida seria marcada por el contexto
historico que le habia tocado vivir. Como sefalara Ma-
hler una vez instalado en Viena: “Soy tres veces extran-
jero: un bohemio entre austriacos, un austriaco entre
alemanes y un judio ante el mundo”.

El Adagio que abre (o abriria) la inconclusa Décima Sin-
fonia de Mahler es una de las paginas mas conmovedoras
y profundas de toda su produccién sinfénica. Compuesto
en el verano de 1910, fue el Uinico movimiento que Mahler
logré orquestar por completo antes de su muerte, y suele
interpretarse de manera autbnoma como testimonio de
su Gltima etapa creativa. Este Adagio no so6lo muestra la
maestria técnica de un compositor en pleno dominio de
su lenguaje, sino que también revela un mundo interior
marcado por la fragilidad, la introspeccién y la desolacion.
En estos afios finales, Mahler enfrentaba profundas tribu-
laciones personales: la pérdida de una hija, su enfermedad
cardiaca, y una dolorosa crisis en su matrimonio con Alma
Schindler. Todo ese sufrimiento parece condensar esta
musica de gran tension emocional y hondura espiritual.

Un aspecto poco mencionado sobre esta sinfonia es
que Mahler conocié a Sigmund Freud mientras la compo-
nia. El encuentro, motivado por amigos cercanos y por su
esposa Alma, tuvo como objetivo ayudarlo a comprender
el origen de su sufrimiento emocional, los crecientes con-
flictos en su matrimonio y su delicado estado de salud.
Este acontecimiento tuvo lugar en el verano de 1910, el
cual ha sido ampliamente mitificado, pues representa el
encuentro entre dos de las mentes mas influyentes del
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siglo XX. Algunos musicélogos han sefialado que esta ex-
periencia dej6 una huella profunda en Mahler y que su
Décima Sinfonia quedd impregnada de simbolismo y de
una intensa reflexion sobre sus procesos emocionales.

La forma del movimiento es amplia y libre, con un de-
sarrollo lento y sostenido. Su apertura —un tema grave en
las violas— da paso a una compleja arquitectura de lineas
melddicas entrelazadas, con momentos de sUbita violen-
cia sonora y otros de serena contemplacion. Interpreta-
do como obra auténoma, el Adagio de la Décima Sinfonia
ofrece una experiencia introspectiva y profunda. Es el Ulti-
mo legado sinfonico que Mahler alcanz6 a dejar con plena
claridad. Una obra que parece tener vida propia, y enten-
der lo que el corazébn del compositor precisaba expresar.

Don Quijote, Op. 35 -

Richard Strauss (1864-1949)

Richard Strauss fue uno de los compositores mas importan-
tes del Romanticismo tardio y del primer modernismo en la
musica occidental. Nacido en Munich, Alemania, fue un nifo
prodigio que desde joven mostré6 un dominio excepcional
de la orquestacién y la forma musical. Hijo de Franz Strauss,
un destacado trompista, Richard desarroll6 una soélida for-
macion musical desde su infancia. Strauss es especialmente
reconocido por sus poemas sinfénicos, como Don Juan, Asi
habl6 Zaratustra y Don Quijote, en los que combind una
rica paleta orquestal con narrativas expresivas y a menudo
filosoficas o literarias. Mas adelante, se consolidd también
como uno de los grandes compositores de 6pera del siglo
XX, con titulos como Salomé, Elektra, Der Rosenkavalier y
Capriccio.

Influido por Wagner, Liszt y Berlioz, Strauss desarroll6
un estilo propio caracterizado por su dominio del color or-
questal, la exploracion arménica avanzada y la habilidad
para retratar personajes y emociones con precision musical.
Aunque su lenguaje se transformé con el tiempo, mantuvo
siempre una profunda conexién con la tradicion alemana.
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Compuesta en 1897, Don Quijote de Richard Strauss es
una de las obras sinfénicas mas complejas y ricas del re-
pertorio romantico tardio. Se trata de un poema sinfénico
con variaciones, inspirado libremente en la célebre novela
de Miguel de Cervantes. En este caso, sin embargo, no se
trata de una simple ilustracion musical del texto, sino de
una exploracién profunda de la psicologia de los perso-
najes a través del timbre orquestal, la forma musical y la
ironfa estilistica. Strauss, un maestro indiscutible del poe-
ma sinfénico, venia desarrollando su estilo personal dentro
del lenguaje poswagneriano, y con Don Quijote llevé este
formato a nuevas alturas. Como parte del contexto cultural
del fin de siglo europeo, marcado por el auge del simbolis-
mo, el decadentismo y una fascinacion por lo psicologico,
la obra representa no s6lo un homenaje a Cervantes, sino
también una meditacion sobre la locura, la nobleza idea-
lista y el conflicto entre realidad e ilusién.

La obra se construye como un conjunto de diez va-
riaciones encuadradas por una Introduccion y un Final.
Cada variacién representa un episodio de las andanzas
del caballero y su fiel escudero, Sancho Panza (si gustas
conocer mas sobre las variaciones y sus referencias a la
obra de Cervantes te recomiendo ampliamente visitar la
siguiente liga: https://www.indianapolissymphony.org/
backstage/program-notes/strauss-don-quixote/, Marian-
ne Williams describe con lujo de detalle las referencias a
la obra, y es un deleite leer mientras escuchas, en casa
claro estd). Strauss asigna al violonchelo solista el papel de
Don Quijote, y a la viola (y ocasionalmente a la tuba y el
clarinete) el de Sancho Panza. Esta eleccion instrumental
no es arbitraria, el violonchelo, con su capacidad expresiva,
lirica y melancdlica, retrata la nobleza y la locura del pro-
tagonista, mientras que la viola y los vientos graves dotan
a Sancho de una voz mas terrenal, e incluso comica. Te
recomiendo poner atencién a la variacion Il =—una de mis
partes favoritas— que es “la lucha con el ejército de ovejas”,
alrededor del minuto 10, escucharas el ataque de Don Qui-
jote a un rebafio que ha confundido con un ejército hostil,
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cargada de timbres y simbolismo sonoro, es una belleza
onomatopéyica.

Pero Don Quijote va mas alla del simple uso de temas
recurrentes, desarrollando una narrativa musical que se
mueve con libertad entre lo descriptivo y lo emocional.
Strauss se nutre también de la tradicién de la musica pro-
gramatica alemana, pero introduce un elemento de humor
e ironia muy personal. Las aventuras del hidalgo, como
el famoso ataque a los molinos de viento o el encuentro
con los penitentes, son presentadas con una mezcla de
grandiosidad y satira, reflejando tanto admiracién como
distancia critica hacia el personaje.

Por lo cual, Don Quijote no es s6lo una obra programa-
tica, es un retrato sonoro de la lucha entre los ideales y la
realidad, una obra exuberante en invencion timbrica forma
y caracter. En ella, Strauss demuestra su virtuosismo como
orquestador y narrador musical, y rinde tributo a uno de
los personajes mas universales de |a literatura desde una
perspectiva profundamente moderna.

Rafael Cameras Myers.
Facultad de Musica - UNAM /
Universidad Veracruzana
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Inici6 sus estudios de musica a la edad de 5
anos en el Centro de Estudios Musicales de
Ensenada, Baja California. A los 16 afos edad
solicita su ingreso al Conservatorio de las
Rosas, en Morelia, para estudiar viola con la
Maestra Gellya Dubrova. Se gradua de dicha
institucion en mayo del 2006, recibiendo del
jurado la Mencion Honorifica.

Ha tomado clases maestras con musicos
de gran prestigio como Michael Kugel, Mihail
Kopelman, Christine Rutledge, y Roberto Diaz.

Del 2006 al 2008 realizd sus estudios de
Maestria en la Western Michigan University de
Kalamazoo, Michigan, E.U.A, bajo la guianza
del Maestro Igor Fedotov.

Es miembro del Ensamble Quetzal desde
el 2014, con quienes ha realizado conciertos,
giras, y masterclass en diversos estados de la
repUblica, asi mismo, desde el 2022 fungen
como ensamble residente de maestros en
el Encuentro Internacional de Musica de Ca-
mara, llevado a cabo en la ciudad de San Luis
Potosi.

Las actividades concertisticas de Jifi Barta, uno
de los principales chelistas de su generacién,
lo han llevado a la mayoria de los paises eu-

ropeos, América del Norte y del Sur, Austra-
lia, Japdn, Corea, asi como a Africa y Oriente
Medio.

Ha participado en festivales como los de
Edimburgo, Kuhmo, Lugano, Newport, Festi-
val de Primavera de Praga, Festival Schubert
de Salzburgo, Festival de Musica de Schleswig
Holstein.

Como solista de concierto o en recital, ha
actuado en lugares como la Sala de la Filar-
monica de Berlin, la Konzerthaus de Berlin, la
Sala Sinfonica de Birmingham, la Bridgewater
Hall de Manchester, el Teatro Colén de Buenos
Aires, la Weill Recital Hall de Carnegie, la Sala
de Conciertos de Dublin, la Queen Elisabeth
Hall de Edimburgo, el Auditorio de Barcelona,
el Dorothy Chandler Pavilion de Los Angeles,
el Wigmore Hall de Londres, el Royce Hall de
UCLA, el Rudolfinum de Praga, las salas Sun-
tory y Casals de Tokio, el Teatro Chatelet de
Paris, el Auditorio del Louvre de Paris.



llya Ivanov (concer-
tino) - Joaquin Chavez (asistente) - Tonatiuh
Bazan - Luis Rodrigo Garcia - Alain Fonseca
- Alexis Fonseca - Eduardo Carlos Juarez -
Anayely Olivares - Melanie Asenet Rivera
- Alexander Kantaria - Joanna Lemiszka
Bachor - Pamela Castro Ortigoza- Francisco
Barradas (interino) - Katya Ruiz Contreras
(interino) - José Aponte (interino) - Moisés
Medina (interino).
Félix Alanis Barradas (principal) - Elizabeth
GutiérrezTorres-Marcelo Dufrane Mcdonald
- Borislav Ivanov Gotchev - Emilia Chtereva
- Mireille Lopez Guzman - David de JesUs
Torres - Carlos Quijano - Carlos Rafael Aguilar
Uscanga (interino) - Luis Pantoja Preciado
(interino) - Javier Fernando Escalera Soria
(interino) - Emmanuel Quijano (interino) -
Joaquin Darinel Torres (interino) - Valeria
Roa (interino) - José Miguel Mavil (interino)
- Andrés Méndez (servicio social).
Yurii Inti Bullon Bobadilla (principal) - Andrei
Katsarava Ritsk (asistente) - Marco Antonio
Rodriguez - Ernesto Quistian Navarrete -
Eduardo Eric Martinez Toy - Marco Antonio
Diaz Landa -Jorge Lopez Gutiérrez - Gilberto
Rocha Martinez - Anamar Garcia Salas - Rosa
Alicia Cole (interino) - Rommel Delgado
(interino) - Paola Guevara (servicio social).
YahelFelipe)JiménezlLopez
(principal) - Inna Nassidze (asistente) - Teresa
Aguirre Martinez - Roland Manuel Dufrane
- Alfredo Escobar Moreno - Ana Aguirre
Martinez - Daniela Derbez Roque - Maurilio
Castillo Sdenz- Laura Adriana Martinez Gon-
zalez (interino) - Daniel Aponte (interino).
Andrzej Dechnik (principal)
‘Hugo G. Adriano Rodriguez (asistente) -
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Enrique Lara Parrazal - Carlos Villarreal Eli-
zondo - Benjamin Harris Ladrén de Guevara
- Elliott Torres (interino) - Juan Manuel Polito
(interino) - Ari Samuel Betancourt (interino)
- Carlos Daniel Villarreal Derbez (interino).
Lenka Smolcakova (principal) -
Othoniel Mejia Rodriguez (asistente) - Erick
Flores (interino) - Guadalupe ltzel Melga-
rejo (interino). Bruno Hernandez
Romero (principal) - Itzel Méndez Martinez
(asistente) - Laura Baker Bacon (cornoinglés)
- Gwendolyn J. Goodman (interino).
Osvaldo Flores Sanchez (principal)
- Juan Manuel Solis (asistente) - David John
Musheff (requinto) - Antonio Parra Ortiz
(interino). Rex Gulson Miller (prin-
cipal) - Armando Salgado Garza (asistente) -
Elihu Ricardo Ortiz Le6én - Jests Armendariz.
Eduardo Daniel Flores (principal)
- Tadeo Suriel Valencia (asistente) - David
Keith Eitzen - Larry Umipeg Lyon - Francisco
Jiménez (interino). Jeffrey Ber-
nard Smith (principal) - Bernardo Medel Diaz
(asistente)-Jaliljorge Eufracio-Remijio Lopez
(interino). David Pozos Gbmez
(principal) - Juan Diego Jiménez Capilla (asis-
tente interino) - Jakub Dedina.trombén bajo:
John Day Bosworth (principal). Eric
Fritz (principal). Rodrigo Alvarez
Rangel (principal). Jesus
Reyes Lopez (principal) - Gerardo Croda Bor-
ges (asistente) - Sergio Rodriguez Olivares -
Héctor Jesus Flores (interino). Eugenia
Espinales Correa (principal). Jan Bra-
toz (principal).
Wennie Wei.
Raul Gutiérrez.
Edmundo Martinez Serrano.

Isaac Carmona - Juan
Frida Cano -
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SECRETARIO TECNICO David de Jests To-
Jorge Lopez Gutiérrez. JEFE DEL DPTO. DE
Delgado. JEFE DEL DPTO. DE MERCADO-

TECNIA Elsileny Olivares Riafo. JEFE DE
PERSONAL Tadeo Suriel Valencia. OPERA-

COPISTA Augusto César Obregon Woe-
lIner. SECRETARIA DE MERCADOTECNIA

Marissa Sanchez Cortez. JEFE DE FORO |

Alfredo Gomez. DISENO GRAFICO Sinsuni

Eleonoren Velasco Gutiérrez. PRODUC-

TOR AUDIOVISUAL Andrés Alafita Cabrera.

PROMOCION Y REDES SOCIALES Alejan- |
dro Arcos Barreda. RELACIONES PUBLICAS |
Maria Fernanda Enriquez Rangel. ANA- |

LISTA DE CONTROL Y SEGUIMIENTO Rita

Isabel Fomperoza Guerrero. AUXILIARES |

ADMINISTRATIVOS Maria del Rocio Herre-
a - Karina Ponce - Maria de Lourdes Ruiz

bambia - Alejandro Ceballos. AUXILIARES

DE OFICINA José Guadalupe Trevifio - Mar- |

tin Sotelo. AUXILIAR DE BIBLIOTECA Ma-

cedonia Ocafa Hernandez. INTENDENTE
: BRONCE
vid Castillo Colorado - Pilar Quiroz Zamora |
Ittan Aguayo |
Diego Escamilla Osorno - Aranza |

Julia Amaro Castillo. SERVICIO SOCIAL Da-

- Kevin Orozco Moranchel -
Gustin -
Llera Martinez -
Sandoval -
ta Cazares Trujillo - Roberto E. Nevraumont

Ximena Geraldine Acosta

Dominguez. PRACTICAS PROFESIONALES |

Barbara Moreno Nachon - Isabela Hernan-

dez Lopez.

: ' PLATA
Alcantara. AUXILIARES TECNICOS Martin

Ceballos - Luis Humberto Oliva - Radl Cam-

Regina Garnica Herrera - Rena- |

'AMIGOS

rres. CONSEJERO DEL DIRECTOR TITULAR

' CORPORATIVOS

ADMINISTRACION Erik Alejandro Herrera |

OSX

: DIAMANTE

CIONES ARTISTICAS José Roberto Nava. |
BIBLIOTECARIO José Luis Carmona Aguilar.

BoLA=0R0 &

Museo

BOLA
"0 U

Desde 1920

ou\gmo 955 %@

~a Roma

MVS

Radio

. tempera

.. & I'M P RES O S
.x.‘l..\r.\

Hrevino’

COMPUTACION

o

4 PRINT

na



OPERA Y

ZARZUELA

Tania Solis, soprano
Gabriela Flores, mezzosoprano
Enrique Patréon de Rueda, director invitado
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Dr. Martin Gerardo Aguilar Sanchez
RECTOR

Dr. Juan Ortiz Escamilla
SECRETARIO ACADEMICO

Mtra. Lizbeth Margarita Viveros Cancino

SECRETARIA DE ADMINISTRACION Y FINANZAS @S ><- ¢

Dra. Jaqueline del Carmen Jongitud Zamora Orquesta Sinfénica de Xalapa Universidad Veracruzana

Secretaria de Desarrollo Institucional

SECRETARI'A DE DESARROLLO INSTITUCIONAL Universidad Veracruzana Direccién General de Difusién Cultural

Mtro. Roberto Aguirre Guiochin
DIRECTOR GENERAL DE DIFUSION CULTURAL

Mtro. Rodrigo Garcia Limén
DIRECTOR DE GRUPOS ARTISTICOS



